kunst

»Als Nichts- und

Allesglaubiger wollte ich

Religion erfassen...

66

Alois Kolbl und Andreas Pack im Gespriich mit dem Kiinstler Arnulf Rainer
iiber den Tod als kiinstlerische Herausforderung.

D+G: Herr Rainer, In Ihren Arbeiten
setzen Sie sich intensiv mit den The-
men ,,Stilllegung*, ,,Ausléschen* und
. Tod" auseinander. Warum sind gera-
de diese Themen fiir Sie von zentraler
Bedeutung?

RAINER: Das Thema des L Auslo-
schens™ ist sozusagen eine Fantasie iiber
meine Zumalungen. Ich sehe das heute
nicht mehr so. Was das Thema des Todes
anbelangt, habe ich mich iiber eine sehr
direkte Bildform, die der Totenmasken
angeniihert. Am Anfang dieser Ausein-
andersetzung stand ein Buch von Wil-
helm Schamoni ., Das wahre Gesicht der
Heiligen™ indem viele Totenmasken von
Heiligen abgebildet sind. Das hat mich
so beeindruckt, dass ich begonnen habe,
mir Fotos von den Toten zu verschalfen;
eswarallerdings sehrschwierig, an diese
Fotos heranzukommen. lch habe daraul-
hin auch nach Fotos von anderen grolien
Personlichkeiten in der Geschichte ge-
sucht, denn nur von solchen sind tiber-
haupt Totenmasken gemacht worden.
Dann habe ich auch ein Buch gefunden
iiber das Antlitz von Sterbenden, von
Todkranken: es war ein medizinisches
Buchiiberdie Physiognomie dieser Men-
schen. Dieses Buch habe ich ebenfalls in
der Serie iiber die Totenmasken verwen-

det.

D+G: Am Beginn Ihrer Auseinan-
dersetzung stehtalso dieses Buch von
Wilhelm Schamoni,,Das wahre Gesicht

Arnulf Rainer

der Heiligen*. In diesem Buch gewinnt
man den Eindruck, dass in den abge-
bildeten Gesichtern gegliicktes
Menschsein, integriertes Sterben zum
Ausdruck kommt. War es das, das Sie
anfangs so fasziniert hat oder war es
der Zweifel daran?

RAINER: Was mich fasziniert hat,
war, dass diese Totenmasken eine sehr
grofie Ausdruckskraft haben und dass dar-
in ein beseelter, (riedvoller Gesichtsaus-
druck steckt. Ich habe damals noch nicht
gewusst, dass das bei fast allen Toten-
masken der Fall ist. Das hat mich unge-
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FFoto: Pack

heuer fasziniert, es war fir mich der Ein-
stieg, mich mit diesem Thema zu befas-
sen, Wie weit man ein gegliicktes Leben
in diesen Totenmasken sehen kann, ist
eine Frage der Interpretation, die unter
Umstiinden auch Fantasie sein kann., Je-
der Tod ist zwar mit Schmerz verbunden,
in den Totenmasken jedoch scheint die-
ser Schmerz iiberwunden zu sein. Die
Totenmasken zeigen einen Blick in das
Himmelreich, in das die Toten aufgelah-
ren sind. Aber ich mag mich da nicht aul

theologisches Terrain begeben.

D+G: Ist es der Schmerz, die Revol-
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kunst

te gegen den Tod, die sich dann in ih-
rer Aneignung der Bilder — also in den
Uberzeichnungen — ausdriickt?

RAINER: Bei miristdas so: Ichhabe
eine starke Kommunikation mitder Bild-
vorlage und daranarbeite ich weiter. Viele

%% Herausgenommen, ein-
zeln aufgespieft, spra-
chen manche Gesichter
von Erlésung zu mir. Ich
bereitete sie durch
Gesichtschirurgie, Verwu-
cherung und Verfurchung,
Uberwachsung oder
Transponierung in ener-
getische Bundel, manch-
mal war ganzliche Verfeu-
erung, vollige Beerdigung

66 notig.

[eute haben mir gesagt: Sie haben die
Toten so schin gemacht, dass Sie sie
wieder zum Leben erweckt haben, Indi-
rekt mag das stimmen, aber biologisch
stimmt’s natiirlich nicht,

D+G: Die Kreuzesdarstellungen
durchziehen iiber mehrere Jahrzehn-
te als Bildform, als Metapher des
Humanum, Ihr ganzes Werk. Nun ist
das Kreuz aber nicht nur allgemeine
Menschheitsmetapher, sondern christ-
lich beseltzt: nicht nur Zeichen der
Sterblichkeit, sondern auch Zeichen
der Uberwindung des Todes. Darfman
Ihre Aus-einandersetzung mit dem
Thema , Kreuz' auch als eine Ausein-
andersetzung mit dem Thema ,,Tod
und Auferstehung” verstehen?

RAINER: Nach der Serie iiber die
Totenmasken habe ich Christusgesichter
aus der Kunstgeschichte fotografiert. Ich
habe dann einen Zyklus gemachtiiberdas
Christusgesichtam Kreuz, der relativ breit
geworden ist. Das Kreuz selbst gibt es
aber bei mir schon seit den fiinfziger Jah-
ren. Das Kreuz ist ein durchgehendes
Motiv, das immer wiederauftaucht, dann
wieder eine Zeit lang ruht. Das Thema
WKreuz* kommt immer wieder auf mich
zu, zum Teil von auBen an mich herange-
tragen, zum Teil auch aus einem inneren

Arnulf Rainer, Totenmaske von Johann Gottlieb Fichte,
29,5 x 26 cm, Schwarzstift/Foto

Bediirfnis, mich mit diesem Motiv aus-
einanderzusetzen.

D+G: Was treibt Sie an, sich mit die-
sem Motiv zu befassen?

RAINER: Der Antrieh hat zwei Wur-
zeln: Einerseits aus der Kunstgeschichte,
andererseits hat es natiirlich auch mil
Religion zu tun.

D+G: Es fallt bei Ihren Kreuzen auf,
dass Sie nach einer friihen Phase der
Zumalungen, wo oft nur kleine Teile
des Bildgrundes freigeblieben sind, die
Farbschichten immer durchscheinen-
der, luzider werden. Darf man das in
den Kreuzbildern auch als Entwicklung
in der Auseinandersetzung mit dem
Thema ,,Tod" lesen?

RAINER: Es ist eine richtige Beob-
achtung, dass meine Kreuzesdarstel-
lungen transparenter werden. Aber das

DENKEN + GLAUBEN, Nr. 106/107 Juni, Juli 2000

ist ganz allgemein in meinem Werk: die
Zumalungen sind nicht mehr so diister
und schwarz, sondern so. dass man das
Ausgangsmotiv deutlich erkennen oder
erraten kann. Meine Kreuzbilder zeigen
tatsiichlich eine deutliche Entwicklung
von den schwarzen monochromen zuden
vielfarbigen Kreuzen. Mir wurde immer
vorgeworfen, in meinen Kreuzen sei ja
nur der Tod zu sehen, in dieser schwar-
zen Farbe sei ja iiberhaupt keine Auf-
erstehungsmetapherenthalten. Dahabich
mir gedacht, die Auferstehung konnte in
ciner farbigen, leuchtenden, lichtstrahlen-
den Bildform symbolisiert werden.

D+G: Von Martin Heidegger stammt
der Salz, ganz sei der Mensch nur,
wenn er sein Ende miteinbezieht, nicht
als Ausstand, sondern als eine Weise
zu sein. Nur so gelange der Mensch
zur, Eigentlichkeit". Istdie Frage nach
der, Eigentlichkeit*auch die Frage, die
Sie in der Kunst antreibt?
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Arnulf Rainer, Sterbender Rainer (Fragment), 1949

RAINER: Das Wort . Eigentlichkeit™
ist ein grofles Problem fiir mich. Aber
wenn man das existenzielle Moment
nimmt — die Geburt, das Leben und der
Tod — dann ist das schon etwas, das in
meiner Arbeit eine Rolle spielt, zum Teil
symbolisch, zum Teil in einer allgemei-
nen Form.

D+G: Die Thematik des Todes
durchziehtihrgesamtes Lebenswerk...

RAINER: Das Thema und die visu-
ellen Metaphern dazu haben mich dabei
fasziniert. Heute aber ist es etwas, das
mich nicht mehr so stark Tasziniert, dass
ich motiviert wiire, das auch zu gestalten.

D+G: Was heiBt Sterben und Tod
fiir Sie persénlich?

RAINER: Die Frage ist mir zu
schwierig, dass ich das in Worten so for-
mulieren konnte, dass ich selber damil
zufrieden bin.

D+G: Hat diese Wegbewegung von
der kiinstlerischen Auseinanderset-
zung mit dem Thema Tod mit der Zu-
bewegung aufden eigenen Todzutun?

RAINER: Das kann durchaus der Fall
sein. Man kann sich nicht immer mit dem
Todesthema befassen. Ich habe mich in
dieses Thema sehr hineingekniet, das
kann man aber nicht lebenslang tun.
Aublerdem gibt es, solange man am Le-
ben ist, noch andere Perspektiven und
Themen.

D+G: Wenn Sie sich zuriickerin-
nern, dann scheintein entscheidender
Impuls in der Auseinandersetzung mit

dem Tod aus der Be-
gegnung mitdem Griin-
der der Galerie Nachst
St. Stephan, Monsigno-
re Otto Mauer gekom-
men zu sein...

RAINER: Ja, sicher,
es gibt aus dieser Zeit
schon die ersten Kreuze,
grolie und auch kleinere
Darstellungen. Mauer hat
tiber das Thema des
Kreuzes intensiv zu pre-

digen vermocht.

D+@G: Wie haben Sie Otto Mauer per-
sénlich erlebt, und wie hat er Sie ge-
pragt?

RAINER: Seine Begeisterungslihig-
keit war ansteckend und dann war fiir

99 Die Totenmaske ist Doku-
ment letzter menschlicher
Expressivitat. Sie ist das
Abbild einer Ausdrucks-
haltung, stammt von der
letzten Anstrengung des
Lebens, sich zu zeigen,
den eigenen Untergang
zu demonstrieren. Sie ist
der Abguss der letzten
Selbstdarstellung beim
Eintritt in das Unmittelba-

¢¢ re, Gesichtslose.

mich wichtig, dass er einen Bezug ge-
habt hat zu dem, was man als Kiinstler
gemachthat. Als Kiinstler weill man zum
Teil ja selber gar nicht, was ineinem vor-
geht; das istauch gutso. Denn sonst wiirde
das Ganze viel zu holzern werden. Und
Mauer hat es erfasst und konnte das in
Worte bringen. Und das nichtbloff ineiner
rationale, sondern einer charismatische
Sprache.

D+G: Religion und Kunst setzen
sich mit den Grundfragen der mensch-
lichen Existenz auseinander. Der Tod
gehértsicherlich dazu. Gleichzeitig ist
zu beobachten, dass seit der Aufklé-
rung eine Fluchtbewegung festzustel-
len ist: die Flucht der Kunst aus der

DENKEN + GLAUBEN, Nr. 106/107 Juni, Juli 2000

Religion und umgekehrt. Sehen Sie da
noch Berihrungspunkte?

RAINER: [ch glaube, dass alle Kunst
auch Religion ist. Allerdings nicht kirch-
lich, maglicherweise auch gar nicht
christlich. Kunst ist eine Form der Reli-
gion, aber in einem ganz allgemeinen
Sinn.

D+G: Kunstals Riickbesinnung auf
das Wesentliche?

RAINER: Um cin Kunstwerk zu
machen, muss ein religioser Urgrund
vorhanden sein. Aber wie gesagt: Das ist
sehr allgemein. In dem Sinne, dass die
Kunst nicht mehr so kirchlich ist. Auller-
dem istes fiireinen Kiinstler sehr schwer,
Werke mit religitsen Themen richtig zu
platzieren. Es hiingen wohl meine Kreu-
ze in Kirchenriiumen, aber auch in priva-
ten Sammlungen, in Wohnungen; es
kommt sogar vor, dass sie in einer Jagd-
hiitte hiingen.

D+@G: Das heiBt, der Kirchraum ist
nach wie vor der Raum, den Sie sich
fiir Ihre Kreuze wiinschen?

RAINER: Es muss nicht immer ein
Kirchenraum sein, aber es sollte eine
gewisse Sakralitit des Raumes vorhan-
den sein.

D+G: Wie sehen Sie lhre Kreuze im
Blick auf den glaubigen Betrachter?

RAINER: Der Gliubige muss sich
an Christus orientieren. O
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